Sekundarschulgemeinde Mittelrheintal

Zur Enthiillung des Fresko-
Gemc’ildes von Willy Fries

am Sekundarschulhaus in Heerbrugg

Die Einweihungsfeier

Am vergangenen Dienstag ficlen am Sekundar-
schulhaus endlich die Tiicher und das Geriist und
gaben den Blick erstmals auf das ganze Wandge-
milde frei. Bei herrlichstem Sommerwetter fand_ am
darauffolgenden Mittwochvormittag die schlichte
Einweihungsfeier im Schulhof statt. An ihr nah-
meénh der Kiinstler, die Donatoren, Erziehungsrat
Dr. Hangartner, die Behordemitglieder des Sekun-
dar- und Primarschulrates und eine stattliche An-
zahl geladener Giste teil. Die Sekundarschiiler ent-
boten mit dem Beresina-Lied den Willkomm, wor-
auf Prisident Hans Kostli ein sympathisches Be-
griissungs- und Dankeswort an die Anwesenden
richtete. Er fand Worte herzlichen Dankes und
hoher Anerkennung fiir das neueste Werk Willy
Fries’, dankte im Namen der Sekundarschule Mit-
telrheintal den hochherzigen Donitoren, der sankt
gallischen Regierung und den privaten Spelndcrn
aus der engeren Heimat fiir ihre Gaben, die das
Werk ermdglicht hatten, und zollte dem Kiinstler

" fiir seine Arbeit hohes Lob. Nachdem ein Schiiler
den biblischen Text des Gleichnisses vom Verlore-
nen Sohn vorgetragen hatte, bat er Willy Fries um
die Beantwortung der Frage, wie er zur Wahl die-
ses Themas gekommen sei. Der Maler entledigte
sich seines Auftrages in einer prignanten, form-
schonen Ansprache, die wir hier im Wortlaut fol-
gen lassen.

Der Kiinstler iiber sein Werk
I:‘v{i'ebe Zuhérer,

Da wir gewichtige auslindische Giste unter uns
haben, gestatten Sie mir, dass ich Schriftdeutsch

triumphale Aufbruch hoch zu Ross mit dem ab-
seitsscchenden Bruder, dem bewegten Vater und
der verhiillten Klage der Mutter; unten die Heim-
kehr des Gescheiterten, die dankbare Freude der
Mutter, der emptrte Bruder, der Vater, der alles
vergisst und alles schenke.

Alle Personen kommen zweimal vor, jedesmal in
ganz verschiedener menschlicher Haltung. In dieser
harten Gegeniiberstellung, in der Kontrapunktik
liegt die Botschaft, die den Betrachter erreichen
will. Ich habe hier im Wandbild - in zwei Bildern,
die in Wirklichkeit nur eines sind - einen Gedan-
ken verwirklichen diirfen, der schon lange meine
Arbeit bestimmt, nimlich den Menschen in der
Form der Bildfolge von der alle Schuld Gberstei-
genden Gnade, dem zentralen Thema zwischen
Mensch und Gott, zu erzihlen. Der Mensch, der
hier aufbricht, um als ein Verlorener, Ruinierter,
vor die Siue Gegangener heimzukehren, wird vom
Vater nicht verstossen, sondern mit ungeteilter
Freude aufgenommen. Der Vater legt ihm sein
eigenes bestes Kleid, den festlichén roten Mantel
der Liebe, aber auch des Blutes, das fiir alle Men-
schen vergossen wurde, um. Dass er nun selber als
der wohl am kiimmerlichsten Bekleidete dasteht,
mag daran erinnern: «Er entdusserte sich selbst.»

Einer aber ist mit diesem Vorgehen des Vaters
nicht einverstanden. Er beruft sich darauf, dass
er nicht davongelaufen sei, dass er das Gebot er-
fiille habe, dass er zeitlebens auf dem Gute treu
gearbeitct_habe, Empdre wendet er sich auf unse-
rem Bilde ab. Die Geschichte vom Verlorenen Sohn
geht also weiter, sie wird zur Geschichte von den
Verlorenen Séhnen. Das Gleichnis meint nichts an-
deres, als dass sich diese Geschichte immer wieder
ercignet, in jedem Augenblik unserer Zeitge-
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des Prisidenten beantwortet zu sein, wieso der
Maler dieses Thema gewihlt hat

In dieser Perspektive diirfte es sicher verstehbar
sein, dass der Maler an alle Séhne und Tochter
dieser Schule denken musste, die ja alles scin oder
werden konnen: Erfolgreiche und Gescheiterte,
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zdgen, die Welt, die so voll Verlockungen sei, v

Enttiuschungen aber nicht immer bewahre. r|

Landsgemeindelied, vom Schiilerchor vorgetrag:
beschloss den Einweihungsakt sinnvoll.

Zur Technik der Fresko-Malerei

rede. - Das Gleichnis vom Verlorenen Sohn ist der
Inhale dieses Bildes. Ich schulde meinen verehrten
Auftraggebern, dem Sekundarschulrat von Heer-
brugg, der st gallischen Regierung und den’ Stif-
tern grossen Dank, dass sie mir den Weg freigaben,
ein solches Thema in alle Offenclichkeit, mitten in
den Alltag hincinzustellen.

Zwar gilt die goldene Regel, dass man in Ror-
schach oder Rapperswil nicht den See, im Hotel
Stanserhorn nicht die Berge, im Schulzimmer niche
den Lehrer und hier also auch nicht die Kinder an
die Wand malen soll. Aber was denn sonst? Dar-
tiber herrscht auch in der iibrigen Welc keine ge-
ringe Ratlosigkeit. Sie haben eben das Gleichnis
vom Verlorenen Sohn im Wortlaut gehdrt. Viel-
leicht sind Sie doch auch mit mir der Meinung,
dass dieses Gleichnis gerade in unsere Zeit hinein
etwas zu sagen hat, das alle, ohne Ausnahme, an-
geht. Grossartiger Aufbruch ins Leben, wer wollte
dem nicht begegnet sein. Dann die Katastrophe an
Leib und Seele; nicht alle, aber viele wissen davon.
Und cine kleine Minderheit kennt einen himmli-
schen Vater, der am Strand, in der Holle dieser
Welt, das Strandgur sucht.

Mir erscheint die Sprache der Bibel eindriicklich
und uniiberhdrbar, Da werden extreme Gegensitze
kontrapunktisch gegeniibergestellt. Nicht um dem
Kiinstler das Kunstwerk um so spannungsreicher
zu machen, denn der Akzent liegt genau in der
Mitte, dort, wo der Vater dem Verlorenen Sohn
sein bestes Kleid umlegt. Das Bild vom Verlorenen
Sohn, besser von den Verlorenen Sthnen, muss
von der Sache her zweisdichtig aufgebaut sein,
mit dem Schwerpunkt in der Mitte: oben der

schichte. Aber 1n jedem Augenblick unserer Zeit-
geschichte geschicht auch das andere: Der Vater
holt alle Verlorenen Séhne heim. Er befindet sich
darum in der Mitte zwischen dem, der oben links,
und dem, der unten rechts davonliuft. Und wenn
dic Farben des Bildes kriftig und froh sind, so ist
es deshalb, weil das Fest, das der Vater fiir scine
Verlorenen Sthne veranstalter, viel grosser ist als
alles, was Menschen mit ihrem Davonlaufen an-
stellen.

Nun wird aber der Mann des Buchstabens mit
einem gewissen Recht einwenden: Aber die Frau
auf dem Bild, die Mutter, die fehlt doch im Wort-
laut des Gleichnisses. Mit dieser Mutzer, die beim
Aufbruch des Sohnes klagt, bei seiner Heimkehr
freudig dankt, sind wir, die Gemeinde, gemeint.
Wir Betrachter erleben das Ereignis mit, dass da
cinem alle Schuld und Dummbheiten vergeben wer-
den - unsere Antwort darauf ist diejenige der
Mutter: Dankbarkeit und Freude. Etwas dhnli-
chem sind Sie vielleicht in der Musik begegnet,
wenn da zum Beispiel in Bachs «Matthiduspassion»
mitten innerhalb der Schilderung der Leiden Christi
der Chor die Gemeinde, das sind wir, teilnehmend
und trdstlich singen: «O Haupt voll Blut und Wun-
den.» Hier, wo nun die Botschaft von der Begna-
dung des Verlorenen Sohnes die Mitte ausmacht,
will mir die Antwort der Gemeinde, an die sie
gerichtet ist, versinnbildlicht in der ki den und
dankbaren Mutter, unentbehrlich sein.

Wenn dieses Wandbild einmal da oder dort dazu
fiihre, dass der oder die sich selber in einer Gestalt
des Bildes begegnet, vor allem aber in der Ge:talt
des Verlorenen Sohnes, dann scheint mir die Frage
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Der Kiinstler musste aber auch an jede Art Be-
trachter auf diesem offentlichen Platz denken, an
Gescheite und weniger Gescheite, Arme und Reiche,
Dankbare und Undankbare fiir das, was sie jeden

“Teg injihrem Leben empfangen. .
Auf der Staatsstrasse, die hier voriiberfiihrt, mégen
allerhand Leute voriiberrasen und nicht mehr
als einen knallenden Auspuff hinterlassen, andere
vielleicht halten einen Augenblick an, und wenn es
Strandgut ist, so sollte es eigentlich mit dem Bild
ins Gesprich kommen. .
Es ist wirklich so, dass ein Wandbild an vielen
Punkten auf die Offentlichkeis bezogen ist. Die
private Problematik des Kiinstlers muss da zuriick-
treten. Das Wandbild ist in einem ganz hohen
Sinne der Offentlichkeit gegeniiber verantwortlich.
Es ist das der vornehmste Dienst, den der Schaf-
fende seinen Mitmenschen erweisen kann, dass er
bildend iiber jene Fragen nachdenkt, die dem Mit-
bruder in seinem Leben und Sterben eine Hilfe
bedeuten. Von daher werden alle inhaltlichen und
kiinstlerischen Fragen eines Werkes in den Dienst
genommen. Im Hinblick auf diese Aufgabe an den
Menschen wird die Situation der Wand selber in-
nerhalb der Architekrur, die umgebende starkfar-
bige Landschaft, der blaue Himmel, der nahe oder
ferne Abstand zum Bilde, das verwendete Mate-
rial, die Art und Weise der Ausfiihrung gewichrig
beeinflussen. Einige Wenige unter Ihnen wissen
auch um die grossen technischen Schwierigkeiten
eines solchen offentlichen Bildes, des Keimschen
Freskos, das nur dann ausfiihrbar ist, wenn Badk-
steine und Verputzschichten: denkbar gesund sind.
Aber nicht alle Schwierigkeiten, die den Maler be-
driingen, soll der Betrachter durchstehen miissen.
Das alles ist ihm geschenkt, wenn das Werk ihn zu
einer tiefgehenden Ausei etzung mit der Bot-
schaft des Bildes fiihrr.
Noch einmal méchte ich Thnen allen herzlich dan-
ken, dass Sie in so starkem Masse mitgeholfen
haben, die Geschichte vom Verlorenen Sobn an die-
sen offentlichen Ort zu stellen. Es sei’ mir gestat-
tet, Threm Prisidenten, Herrn Hans Kostli, ein
besonderes Dankeswort zu sagen. Er ist mit seiner
grossen innern Teilnahme, Ausdauer und Liebe zur
Sache, wihrend der Arbeit ein guter Freund des
Malers geworden. Thnen, lieber Herr Buschor, Ab-
wart dieses Schulhauses, sei ebenfalls herzlich ge-
danke fiir Thre wertvollen Helferdienste auf dem
Geriist.
Und alle Kinder mogen sich nun freuen, dass sie
wieder nach Herzenslust auf dem Platz vor dem
Bild lirmen und herumtoben diirfen.
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und Heimgeholte.
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Nach dieser Rede, die auf die Zuhorer einen tiefen
Eindruck machte, nahm Hans Kostli das Fresko
offiziell entgegen und driickte seine Genugtuung
und Freude dariiber aus, dass damit das mit 6ffent-
lichem Wandschmuck nicht reich gesegnete Rheintal
ein Kunstwerk erhalten habe, das hoffentlich auch
spitere Generationen zum besinnlichen Betrachten
und In-sich-gehen anrege. An die Schiilerschar ge-
wandt, forderte er sic auf, das Bild im Gedichtnis
zu behalten, wenn sie in die weite Welt hinaus-

Bevor der Maler den ersten Pinselstrich fithren
kann, muss ihm der Maurer cine in allen Teilen
einwandfreie Mauer hinstellen. Die Backsteine miis-
sen gesund sein und diirfen keinerlei Salze und
Fiulnisstoffe enthalten. Der Maler ist also auf cine
saubere, handwerklich sorgfiltig ausgefiihrte Arbeit
angewiesen, ansonst sein Werk in Frage gestellt

ist. Frither wurde ein Fresko mosaikartig zusam- *

mengesetzt, indem man den Malputz jeden Mor-
gen neu auftrug und ins Frische (al fresco) malte.
Die Farbe drang in den noch nassen Putz ein und °
fiillte die Poren, worauf sich ein diinnes Kalk-
sinterhdutchen bilder, das, von blossem Auge kaum
sichtbar, die Malerei mit einem natiirlichen Schutz-
mantel bedeckte. Dieses Freskoverfahren, bei dem
ein Bildteil an den andern gereiht werden musste, *
hatte den Nachteil, dass der Kiinstler komposito-
risch benachteiligt war, denn die vom kristallini-
schen Hiutchen verschlossenen Partien seines Ge-
mildes konnten nie mehr verindert und verbessert
werden. Die Verwirklichung der kiinstlerischen Ge-
samtkonzeption war damit oft unmdglich. Hiufig
mussten deshalb frithere Freskomaler das miihsam
erarbeitete Tagewerk wieder abschlagen, weil es
infolge der verschiedenen Luftfeuchtigkeit in den
Farben nicht mit dem anschliessenden Stiick iiber-
einstimmte. .

Seit dem kunstverstindigen Keramiker Adolf Wil-
helm Keim verwendet man ein neues Freskover-
fahren, das auch Willy Fries bei seinem Wandbild
beniitzte. Keims Verdienst war es, die Freskofar-
ben durch die Riidckehr zu den alten Mineralfar-
ben, denen cine grosse Leuchtkraft innewohnt, ver-
bessert zu haben. Durch ihn wurde eine eigentliche
Renaissance in der Freskomalerei heraufbeschwo-
ren. Seine Neuerung bestand darin, dass er die
Mauer mit einem Spezialputz versah, diesen trock-
nen liess und nachher das Kalksinterhiutchen mit
einer Sdure zerstdrte. Damit war die Putzschicht
wieder offen, die Poren konnten die Farben schluk-
ken, und der Maler konnte seine kiinstlerischen
Absichten ohne Riicksicht auf die Zeit realisieren.
Sein Werk kann langsam wachsen, misslungene
Stellen konnen verbessert werden, der Kiinstler
kann wieder aus der Gesamtvorstellung heraus ge-
stalten. Ist das Bild vollendet, wird es mit einem
anorganischen Fixiermittel iiberspriiht, wobei die
chemischen Stoffe mit den Farben eine innige, stein-
harte Verbindung eingehen. Durch die Verkiese-
lung werden die Farben widerstandsfahig gegen
Einflisse der Witterung und der Industriegase, so
dass das Gemilde nach menschlichem Ermessen auf
Jahrhunderte hinaus erhalten bleibt.

Beim Fresko von Willy Fries sind alle technischen
Voraussetzungen erfiillt, dass sich auch spitere Ge-
nerationen an den warmen, samtenen Farben er-
freuen werden. Wir hoffen, das Wandbild werde
vor allem wegen der Wucht und Eindringlichkeit
seiner Aussage und seinem tiefen sittlichen Gehale
je und je Betrachter finden, die innerlich aufgeriit-
tele und die darin verkiindete Botschaft offenen
Herzens annchmen werden. Moge das Gémilde
vom «Verlorenen Sohn» stets in seiner kiinstleri-
schen Grésse erkannt und gewiirdigt werden! -y,



